ANTON Pulido

¢J-a pintura como kermese o una manera de vivir ?




Discipulo de Joan Hernandez Pijoan en la
Barcelona de los afios setenta del siglo
pasado, donde fue su alumno durante
varios cursos, en la Escuela de Bellas
Artes de San Jordintén Pulido

(Béveda dedAmoeiro, Ourense, 1944) se
ha ido reconociendo, después de mas de
cinco largas décadas, en la identidad mas
pura de la pintura, aquella gfwndia la
autorreferencialidad kantiana del

gusto con la abstraccién mas

emocional que se abria a las historias del
alma y que arrancaba de los pintores de
accioén americanos que emergieron
después de la Segunda GuedasStill a
Kline, deMotherwell a Newman, de
Pollocka Joan Mitchel |
aparecia el festival de frescura humeda

y multicolor de un siempre recurrente
Matissey la versatilidad del Picasso mas
bad en el fondo de una coctelera en la
gue serpenteaban los colores musicales
del duoKlee-Kandinsky.

/

De todos ellos ha ido bebiendo nuestro
hombre y en steinterpretacion de la
pintura, y en el transcurso de los afos,
las huellas, antes evidentes, son hoy un
puro rastro criptico del que soélo nos
gueda la vieja referencia: su proyecto ha
fagocitado lo mas reconocible de aquéllos
y él lo ha instalado en una nueva
cartografiacuya mejor definicion ha
encontrado, en los ultimos afios, en la
kermesse esa dificil palabra que, en
términos pictoricos, nos llevaria al
sentimientdestivo del mundo de los
clasicos flamenceholandesesde los
Brueghel a Rubens\eermer




Anton Pulido define l&ermese como una filosofia de
vida pictérica o como la vida mismague expresa la
emocionalidadmas alla de la alegria, incluyendo
aqguell o que puede conduc
pone de manifiesto en loguera cromatica de sus ;
cuadros, algo que estara presente en su produccion,
gue comienza a asentarse, con personalidad propia, g
partir de los afios setenta del siglo pasadm
composiciones construidas conestudiado dibujo y
un color siempre calido En ello coincide con la
version internacional de loeuenwilden alemanes
en los 80, en el marco depgamera postmodernidad,
después de haber arrancagblujo, la calma, la
voluptuosidad o de las odaliscasMatisse

La obra de Antén Pulido rinde culto a cwlor
esencialmentealido y evita los temas evidentes, pero
no los sentimientos y numerosas situaciones _
personales, previstas desde una dimension lirica, un &=
pai saj e de ac ocaninesrojosisus n t @&
noches azulessustempestades de angeles muertos
los suefos en las olasos hechizos, lakermesses ;
devienerpaisajesinscritos erespacios simbdlicos que .
son matr, cielo o tierraentre luces turbulentas que nos§
sefalan espacios de profundidades ilimitadas, que
unas veces evoca el mundo dedmgmos deGutai o de
Michaux, el grafismo oriental de la herenciaThpies
T su aludida formacion catalana es algo que no se pug
olvidari, reinterpretado todo ello con las claves de un
horror al vacio quearroquizda densidad de sus
atmosferas abstractas, que siempre sugieren espacics
real es éAf i yoméantico que refdeeza
con la superposicion de gestos, estratos o pinceladas
gue vive como un hecho pasional.

La huella del gesto suele ser el resto de un

acontecimiento y el cuadro un proceadorrevelador Irmans 1976/Camifiovermellg 1988/Song 1989/

de Iat mism? sustancia metafisica que la existencia del Abaixo Tempestad danxos 1990/ Noite, 1990/ Kermese, 2008
artistaé



El artista Pulido nace en la lontananza de wadolescenciagrabada
comomemoria antigua en un seminariQ entre lahumanidades la
filosofiay especialmente ladsica Y es lamusica una de las claves
de su pintura, como lo fue para étaul Klee instrumentista, como lo
fue para eWassily Kandinsky deDe lo espiritual en el arte
acudiendo a las impresiones, sensaciones o0 improvisaciones o a
Debussyf iLos m¥%si cos m8s modernos,
impresiones a menudo tomadas de la naturaleza y transformadas en=="
i m§genes espiritual egd,pgpaoePietyv 2 a e
Mondrian, enamorado del jazz, en su estancia neoyorquina de los aifis
cuarenta, que transcribe BroadwayBoogieWoogieo Incluso para .
artistas mas recientes, como Mikelley y Tony Oursleg

En el proyecto de Pulido hay una calgananistaque centra con
frecuencia eml retrato. Esta mirada méas personal y oculta de su
pintura tendra continuidad a lo largo de toda su carrera a palis de
afios ochentaen consonancia con faimera postmodernidad (énfasis
representacional de lada intima o de las circunstancias personales
cuando el pintor sautorretrata o retrata a su mujer y a sus hijos e
incide en el tema de la maternidadque es de los pocogxos
evidentes con el realismo expresionista del vanguardismo histoérico
gallego del retorno al orden de IBsimeiroo Laxeiro.

Susretratos, como las escenificaciones figurativagelatan el placer

tan recuperado de la pintgpintura, de raizatissianoy expresionista,
gue caracterizd, en cierto modo, otra de las poéticas esenciales de I
primeros ochenta.

Pulido asume muy pronto, en plesdolescencia formativalas
referencias que van a nutrir gioyecto pictérico mas decisivpque es
el que se consolidapartir de los afios setentaMatissey el

fauvismo, un punto de partida en su reinterpretacion cromatica y
espacial y retoma el tratamiemtmnocromatico de los interioresyla ="
recurrencia simbdlica de la ventanacomo pretexto de un espacio que g ™
funde interior y exterior. Una referencia par@mner Pulido al igual
gue lo seran losxpresionistas historicos alemanese Die Briicke(El
Puente) yDer BlaueReiter(El jinete azul) de los KirchneNolde,
Kandinsky, Marc... y sus precursores Van Gddgancho Ensory mas
alld en el tiempo, el Goya, embebido de humor negro, o el Rembranc
mas tenebrista. Referencias que permanecian en el sustrato de las
formas ocultas y de los conceptisalgunas de sus obras de los afios
sesentaque esuando inicia la singladura expresionistacon la
voluntad de generar un estilo propio o un mundo personal.

Nai envermellg 1991/Kermese2013/Nai en azul 2006/Cama brancal987



DIACRONIAé Ret omemos su histori a
losafos sesentdel siglo pasado. Entonces concluia los
estudios de magisterio y se desplazaPaf@aTrevinca, en

la montafia mas agreste de la provincia de Ourense, para
ejercer de maestro: alli pinto ssisrras y su encrespado
paisaje, su nieve y sus nieblas, la oscuridad de las largas
noches del invierno y la soledad de los incesantes verdes
en las apacibles tardes de otofio o la luz de sus
amaneceresCuadros de una serie de 19¥iontes de
Casaiq nos recuerdan ese periodo tranquilo del artista,
ejerciendo ummétiercompartido con el profesorado, donde
la solidezexpresionista, el transito de la luz y la
imponente presencia de valles y montafigsrecen
constrefiirse a los rasgos gestuales y constructivos,
subrayados por urolor intenso y calidogue encuentra su

equilibrio entre las sombras de las estribaciones elevadas.

A finales de los afios sesentAntdn Pulido opta claramente
por unaférrea voluntad de estiloen elretrato multiple de
una Galicia antropoldgica ligada, como ideario, al legado
delvanguardismo historico gallegade corte realista, pero
sobre todo al mundo que habia creRdegode Oliver:
campesinos atados al azad@mue a veces recuerdan al
primer Malevichfauve(Hombre del campdl967),

labriegos en todas las actitudes posibles, hombres de
matr, viejos y viejas(Viejas 1969, entre l@vocacion del
Nonell méas social y expresionistg la vision etnografica
en unaatmosfera goyesca eembrandtiana), caminantes,
el pais rural y marinero, que igualmente explican
conceptos que dan titulo a sus cuadros de entoncesmo
saudade, maternidades, naturalezas muertas

Un mundo de sentimientos que resume atr@sfera
etnografica del paiscomo recuerdan los titulos:
escuchando un cuento, volviendo del monte, abriendo
una ventana, sintiendo ehgarimo, levantando un haz de
lefia, escuchando a un gaitero, viendo el amanecer en el
Berbéso comiendo sopas al atardecer, recogiendo la
hierba, caminando hacia el monte o escenificando la
intensidad de un abrazo, tal vez el cansancio de la mujer
gue ara el campo.. Dimension social que retrata al
individuo como ser humanoé

pi

Nena tocando a bandurrjd965/Colleita, 1967/Vellasao contg augaforté Home no campdl975,augaforte



Después de laxperiencia de Pefa
Trevinca y acuciado por la
necesidad de romper su aislamiento
creativo,el artista se traslada a
Barcelona una estadia que durara
diez afios que es, a su vez, un
tiempo de maduracién y de
experiencias, de abrirse al arte
internacional, de un reencuentro con
los principios del arte, puesto que no
sélo refuerza su pasion por el dibujo
al natural y su préactica en el Circulo
de Sarlluc y en el Ateneo, sino que
se decide astudiar Bellas Artes en

la Facultad de San Jordj donde
concluira las especialidades de
pintura y de grabado. Alli se gesto

la profunda huella de su pintura
actual y la contundencia de los
consejos y el ejemplo de su maestro,
Hernandez Pijoan

En losafios barcelonesesanton
Pulidosimplifica la vision de los
contenidos y reduce el lenguaje a
esgquemagjue progresivamente van
a ir eliminando lo accesorigintesis
gue el artista descubrira en los

ritmos, en los gestos, en la

musica, a través dseriesque
llegan hasta hoy mismo, que se
fraguaron en los dias de Pefia
Trevinca y que se llevé consigo a
tierras catalanas y reimporto, de
nuevo, a Galicia.

Acolleitg 1971/Omestre 1971/ Montes de&Casaipl1975/Irmang Autorretrato, 1978Berbésamarelg 1980



Seriesque hablan a finales de lo&fi0s
ochentay a lo largo de la siguiente
década decaminantes, abismos,
hechizos, noches, penumbras, del tiempo,
de la luna, del hombre méas que de otros
asuntos, dekermesses/ de caballos, de
serpientes, de Danae, de cielos y de
acantilados, de calles y de mares, de cosas
intimas y de espacios solitarias

Anton Pulido sintetiza su vision d
musica como pinturay es un fiel
continuador de la tradicion histérica, que es
la de la geografia del cuadro: espacio
partitura , donde sobran gestos gratuitos y
lo magico convive con lo mas racional de
su narracion, construyendo una atmésfera
territorio de signogzenistagjue evocan los
de AntoniTapies Cy Twombly o Joan
Mitchell: en todos ellos lo polifénico
adquiere una fuerza particular, igual que la
presuncion de un espacio ideal que
prevemos detras de los gestos.

El trabajo de Anton Pulido es una respuest
sincronica no solo a un tiempo de promesa
estéticas que trataban de echar mano del
pasado mas afin a cada uno, sino también f§
la voluntad musical que marcaria ya para
siempre su arte. Acercarse adiesnudos
gue hace en los afnB® y 9Q a sus
autorretratos, a los retratos de familiai

de su mujer o de sus hijgsa lasfaenas
domeésticas, a la caricia de una madre o a
los juegos de un nifio, entre tantas
escenasesinquerira la intimidad y a la
propia biografia, en el contexto que unos
[lamaronneoexpresionista neofauvey

otros simplemente remarcaron cotrens
post y retro.

Escaleirg 1982/Homeamarelq 1988/ Abismo, 1990Camifiovermellg 1992/Dormindonasondas, 1992/ Mdusico, 1992



Acercarse a obras de Anton Pulido de aquellos
afos 80 del placer de la pintypeotura, como sus
desnudos, bafios, maternidades, paisages , n
conduce a la pintura de un exquisito dibujante y
colorista que permite que hagamos una lectura yais
no de lo narrado, sino de los efectos, de las
atmosferas, de las situaciones y de los valores
plasticos, donde lo fragmentario y el detalle
adquieren una marcada musicalidad, donde
personajes, espacios, arquitecturas y objetos se
convierten en simbolos puramente cromaticos,
resortes incandescentes de momentos fabulados —==
gue el pintor recupera para exaltaetergia :
visual y poética de la luz, de la composicion y del g
color. Y descubrimos la teérica sombra del viento,
los gestos del movimiento de parsonaje o el

perfil de una calle de pueblo o de un paisaje, que
es cielo, mar, puerto, parque, montafia o dintel
oscurecido de una puerta

Cuadros de transicion, conhona llena(1985)
revelan el nuevo marco, el énfasis de la
nocturnidad romantica y pasional que recupera el
Van Gogh de las noches estrelladas. Un aspecto
gue, en lasegunda mitad de los ochentaparece
reforzado por la medida y la construccion de las
formas, sometidas a una geometria que proclama
labor del buen dibujant€uadros que modelizan
los ochenta finales como las sert#Berbés
(1986:1987),El hombre(1988),La siesta(1988),

El abuelo(1987),Callejon (1988)... desvelan
detras de la carga de humanidpdesto que el
hombre, como medida de la arquitectura y del
mundo, es el protagonista de su ebnaievas
situaciones que centran nuestra mirada en
conceptos reforzados por laseas expresionistas,
dificiles escorzos, perspectivas a vista de pajaro
y grandes silencis.

Nai envermellg 1991/Aspasial992/Cecamarelq 1990 /Noiteazul Figura sobrebrancg 1997/



En el transito a los noventa, en un contexto mas
antipictoricoy conceptual y objetualmente
duchampiano, Pulidabunda en la geometria
procesando su necesidad en funcién de enorme
espacios, sometidos, desde entonces, a la relac
emocional de unas iméagenes que comienzan a
diluirse para abrazar el aire, es decir, para atrapa
el espacio de los gestos, brochazos, atmdésferas
densas Obras comdielo amarillo(1990),Luna
(1991),Aspasia1991) o las seriel8lujer (1991
92),Luna llena(1990),Sueiq1991-92), Abismo
(199092), Caballo(199091) o cuadros tan
emblematicos comBurmiendo en las olagl992),
Desnudo azu|1992),Noche azu(1992),Noche
(1992),Musico(1992),Camino rojo(1992),
Tempestad de angeles muert®392) y
especialmente las seri€&anae(1991),Camino
(1994),Kermess€1991-5) muestran la verdadera
transformacion en la pintura de Pulido: es entonc
cuando la realidad concreta de la herencia !
expresionista que lo caracterizé unos afios deja
paso al nuevo lenguaje mas abstracto y gestual.

Las nuevas seridkn la penumbra del tempo
199899; Noche19972000;Hechizq 1997,
Escalera 1999;Abismg 1999. .. )énos introducen
en ese nuevo lenguaje o estilo: los gestos y los

espacios de color hablan de mundos sensitivos y

expresan, ante todo, el rictus calido que se

reconoce en el acto de pintar para reflejar la vida, a

la manera del Delacroix africano de la Muerte de

Sardanapalo, y contradice, como hacen los

protagonistas del nueyamstformalismam nueva

abstraccion, reforzada en los afios noventa del siglo

pasado, los principios basicos de la

autorreferencialidadue defendier&reenberges

decir, que lo abstracto sélo deberia proclamar lo

evidente: mostrar formas, colores, lineas y

sulperficies en una composicién que no guarda un

relato.

Kermese, 1991/ Figura, 1995/



Como los pintorepostformalistagjue aparecen es los
anos 90, Pulido trata de seguir contandonos historias §
acudiendo al color y a su disposicion sobre el
simbalico territorio de un lienzo, alcanzado una
capacidad de sintesis, despojada de las formas
reconocibles: historias de color arrastradas de la
imagen efimera que cultivara en Barcelona en los aficg
70, renacidas como presencias de pwoidonia leve, '
tratada como kermesseun modelo de representar la
vida y el arte, conciliando el equilibrio entre la
naturaleza y el hombre, vertebrando sus estados de
animo enlas atmasferas festivay no festivas. Lo
gestual parecia desnudar las formas ?/ construir un
poemario con la sencillez del ritmo y Ta rima

musical de lo multicolor.

En el ejercicio de desnudez de un simple plato de
Percebeg2008), lo multicolor y la ausencia de peso s€
inscriben en el'espacio minimalista y plano sobre el
que emergemgnos,?(dgestos, una %raﬂa
incandescente y calidaEneste plato se esconde el
secreto que hizo bajar, en los afios sucesivos y hasta
la mas presente actualidad, la conciencia de |a
pintura como kermesse sin limitey, tal como él
sostiene, laida como pintura. Lo polifonico se
agiganta en losuadros esencialistas definidos por la
Banltud, CUyO0S espacios monocromaticos, negros,
lancos o rojos, amarillos y azules reciben los™
cuajarones de color como emulsiones de la accion de @@
un poseso, capaz demonizar la pasiony la
emocion con Io mas racionallageometria y el
gestg un verdadero poema r

Convertidas en amplias instalaciones que redefinen e
papel de la arquitectura que las acoge, tanto como la
vida que reflejan, lakermessese Anton Pulidd el
mejor ejemplo fue su exposicion enMuseo de
Pontevedrg en 2013 vy lo sigue siendo su
intervencion en la vigueddlaza de Peniche se
convierten, a la postre, en un manual iniciatico que
delata una historia de la pintura desde Altamira hasta
a actualidad?é

S.T/Kermese2008/Percebes2008/ Kermese2008/Kermese2013/Kermese2013



Kermesse, 2013/ Kermesse, 2013/ Kermesse, 2011/ Kermesse K&aisses2010(3)
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